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Le 4 mai 1907 naissait a Roubaix I'écrivain Maxence Van Der Meersch qui regut en 1936 le prix Goncourt

pour L’empreinte de Dieu.

Celui que I'on compare souvent a un « Zola chrétien » fut le peintre du Roubaix de la premiére guerre
mondiale, des souffrances du monde ouvrier et des humbles, des gréves et barricades de 1931 ; le
témoin d’un univers d’usines, de courées et de rues disparues. Un écrivain en proie aux doutes et aux
souffrances, qui revivait « Corps et ame », les drames dont il choisissait de témoigner.

Aujourd’hui, La médiatheque, avec le soutien du département du Nord, célebre le centenaire de sa
naissance et lui rend hommage a travers une triple exposition patrimoniale, itinérante et virtuelle.
L'exposition majeure est visible du 16 septembre au 6 janvier dans la salle du forum de la

médiathéque.

Le fonds Sarah de la ville de Wasquehal (qui s’avere d'une étonnante richesse : manuscrits,
tapuscrits, correspondance, photographies) et les collections de la médiatheque permettent au visiteur de suivre litinéraire de ce
« travailleur de la plume » et d’explorer son rapport a I'écriture en déambulant a travers les décors de I'époque (notamment ceux

gu'illustrent les ceuvres de Missant, de Rémi Cogghe et de Simons.)

Quatre romans phares et quatre themes centraux se croisent au cceur d’'une scénographie qui nous invite a replonger, a travers certaines

des plus belles pages I'évoquant, dans le Roubaix du début du XXéeme siécle.

Commissariat de I'exposition :
M. David

Scénographe : E. Verrier
Graphiste : Bruno Souétre.

Service Pédagogique de la Médiatheque de Roubaix 2007.

Quatre zones thématiques

=> Le territoire de Van Der Meersch:

une organisation spatiale de I'imaginaire

les Flandres de I'origine

itinéraires roubaisiens : le Blanc-Seau, les Longue

=> “sans I'écriture, je ne suis rien”
“de la sécheresse a I'inspiration”, documentation et
Les traces autobiographiques, fiction et autobiogra

=>Roubaix, guerre et gréves
Invasion 14
les Sirenes et la greve de 1931.

=>Les années 30

I'obsession médicale

les nouvelles élites

un intellectuel engagé « non-conformiste ».

s-haies

enquétes
phie
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Cette exposition aux multiples ramifications pédagogiques pourra
permettre, entre autres, au collége :

un travail en finesse sur la relation texte/image (6éme) a partir des
éditions illustrées par des grands noms comme Simons ou Cuvelier

I'étude du genre narratif dans les romans ou nouvelles du début du
XXéme siecle (de la 5éme a la 3eme)

une série de réflexions sur la description et le portrait  (Approche
picturale avec les tableaux de Missant, de Rémi Cogghe ou bien
encore avec la série de photographies et cartes postales anciennes
de Roubaix au début du XXéme siécle - mais aussi littéraire avec les
portraits donnés des différents personnages campés dans I'ceuvre) ;
I'approche du genre autobiographique et/ou mémoires (3eme)
etc.

Au lycée, I'apparition, en premiére, a la rentrée 2007, d’'un nouvel objet
d’étude "Le roman et ses personnages : visions de I'homme e t du
monde", invite a user des documents exposés et de I'ceuvre de Van der
Meersch afin de réfléchir a 'engagement de I'auteur ( en corollaire, I'éloge
et le blame, étude de l'argumentation ) mais aussi au travail de
I'écriture (analyse des rapports entres sources, projets, brouillons, texte
et variantes) afin de montrer que la production d'un texte est un processus
singulier.

L'exposition des manuscrits, des éditions successives, des témoignages et
correspondances, permet aussi I'analyse des rapports entre réalité vécue, écriture et
fiction , a travers les diverses formes du biographique (récits de vie, mémoires, journal
intime, biographie, autobiographie, roman autobiographique.) et ouvre ( de la 2nde a la
1ére) le champ possible et infini des perspectives d’étude : connaissance des genres
et des registres ; approche de [l'histoire littérair e et culturelle ; réflexion sur
l'intertextualité et la singularité des textes.

CEuvres de M. Van der Meersch encore disponibles en librairie :

"La Maison dans la dune" chez Albin Michel, collection de poche

"L'Empreinte du dieu" aux éditions de Borée, collection Terre de Poche

"Femmes a I'encan" chez Albin Michel

"Gens du Nord" aux Presses de la Cité, collection Omnibus, qui regroupe les titres
suivants : "La Maison dans la dune”, "Quand les sirénes se taisent”, "Invasion 14",
"L'Empreinte du dieu" et "La Fille pauvre"

"Maria, fille de Flandre" chez Albin Michel

"La Petite Sainte Thérése" chez Albin Michel, collection Spiritualité




Au début des années 30, la France est soumise&piduve en
raison de la crise économique. A Roubaix, le Cdnsar- orga-
nisme patronal -, sous la présidence de Désiréihggse aux
ouvriers le paiement de 4% des cotisations d'assesasociales,
puis une baisse de 10% des salaires. S'ensuivdr@t3énet 1931

Invasion 14est un roman de Maxence Van der Meersch paru &b, 48 manqua

d'une voix le Prix Goncourt. Comme son nom l'in@igle roman retrace les années
d'occupation allemande dans le Nord de la Francdae la Premiére Guerre mondiale.
C'est un roman fresque aux personnages multipiesinspire de témoignages, d'anec-
dotes et de faits réels recueillis par I'écrivairs Ide I'occupation partielle de la France

des gréves d'une rare violence : les sirénessentaiSensibilisé par par I'armée allemande.
sa compagne Théreze sur la condition misérableulaters, Van
der Meersch se documente : articles de pressegpmigs ; il se
rend dans les courées. Dés la fin de 1932, il rénsen éditeur
Albin Michel le manuscrit Quand les sirénes sectatislans I'eu-
phorie du succés de son premier roman La Maisos ldaaiune.

Maxence Van der Meersch n'a que sept ans lorscgueelae éclate le 3 aolt 1914. Au-
cun membre de sa famille ne fut mobilisé, ni sarepeéi son oncle. De cette période
douloureuse, il lui reste les « souvenirs d'untfetnhhomme en blouse de marin a col
bleu ». Plus tard, grace a I'amour de Théréze Digidant devenu homme aura le cou-
rage de révéler par I'écriture ses traumatismesiet des roubaisiens durant cette pé-
riode tragique.

C’ est le roman de deux gréves dans le textile@bRix en 1930 et 1931. Les courées de la Pistes d'étude:
rue des Longues Haies, les émeutes avec la chasggaddes mobiles, les barricades, la misére -
quotidienne de ces semaines de gréve « sans sosp&N », la distribution de nourriture par le
syndicat, constituent la toile de fond de ce rosaeial ou tentent de survivre, jusqu'au drame final
les personnages attachants que sont Laure, Fidedefemme, Gervais,Popaul.

Apparenté a &erminal» aussi bien par le style et I'intrigue que pdiele de I'action, ce
roman présente de nombreux points communs avecrlarr d'Emile Zola. Proche de la littérature
prolétarienne tout en s'inscrivant dans la mouvaatieolique, il traduit I'influence des idées de la
JOC (Jeunesse ouvriére catholique).Ce roman fuiépabec des illustrations de son ami Léopold

=> |'occupation allemande dans le Nord de la France
( population, misére, déportation des Brassardgesu
représailles, la résistance - voir I'aventure hgueide
I'Oiseau de France, feuille de résistance impripee
I'abbé Pinte, Firmin Dubar et Joseph Willot

=> Consulter I'article « souvenirs d’un petit bon-

Simons. homme en blouse de marin a col bleu » paru en @935
interroger le travail de I'écrivain et son engagatne
Pistes d’étude: ( mémoire, histoire, « servir le vrai », dénoncer...)

=> Alimenter le dossier Invasion 40

=> comparaison avec Germinal d’E. Zola [ Le corawtburée; patronat minier/

patronat textllg, Cheval I'ouvrier/ Fidele; 'engpldes borains (ouvriers belges)/des Dans cette grande fresque littéraire qu'est Invasity Maxence Van der Meersch, en
Flahyteg (ouvriers fIamands)] . . . L s'inspirant de témoignages, d'anecdotes et der&ts, retrace ce que fut la Grande
=> témoignage de la ville industrielle et du mowoderier, des lieux significatifs: la Guerre dans le quotidien des Roubaisiens. Ce tjuieémoigne de la condition hu-
courée, l'usine, le paysage des cheminees, le degisirénes... maine lors d'un grave conflit, met & nu les comgoents humains : le courage des
=>Un géographie roubaisienne a la fois socialenaginaire —symbolique. uns, la lacheté des autres, les souffrances liéescupation, les magouilles pour sur-
=> Les gréves de 1930-31 a Roubaix ( barricadgsid@u carrefour des Longues vivre, la résistance a I'ennemi. Le lecteur prelagsp a suivre les nombreux personna-
haies et de la rue de Lannoy), apogée du mouvemnerier et déclin du consortium ~ ges du roman, s'insurge du comportement de certginguiete pour d'autres. L'auteur
textile. nous fait revivre la guerre de 14, dans le Nor@&nément par événement tout en les

=> le syndicalisme dans ces différentes tendarides expériences du socialisme ~ '€iant & la vie quotidienne de quelques famille®st un livre dense, touchant, une
belle occasion pour tous les jeunes et moins jedeesdécouvrir, a partir de faits lo-

caux, ce grand conflit du XXe siécle.



Karelina est une jeune fille pauvre, sa seule ssbest le Nommé d’abord &édecine», Corps et Ames dénonce le monde

souvenir de son oncle Domitien Van Bergen, écrigain médical, celui des ambitions privées comme de itadpublic.

a illuminé son enfance de sa poésie. Celui-ci juicanis La tuberculose est I'acteur principal de cettedues maladie so-
le bonheur en la quittant huit ans plus tét. Kaefinit ciale comme drame intime de la « consomption ».

par épouser Gomar, une brute épaisse qui la traftsi Le roman valut a son auteur une douloureuse polégur avoir
mal que ses bétes. Dans leur cabaret de la frerfta@mco- plaidé en faveur des théories « naturistes » dé @anton, biogra-
belge, elle doit supporter une vie de misére cantite phe de Léon Bloy et maitre, second pére de Max queit échan-
par les trafics et les méfaits. A la suite de gea une importante correspondance centrée siméwatation et la
I'emprisonnement de Gomar, Karelina s'enfuit & Asive maladie

aupres de son oncle et de sa tante qui l'accuedtenme
leur enfant. A leur contact, elle découvre une vie

différente, organisée autour du Cette vaste fresque en deux parties, Enchainéraémie et Qu'un

; 14 . : f . amour t'emporte, a été le plus grand succés dariibisous I'Occupation et a égale-
Floos dnii charismatique Van Bergen. Karelina ment fait I'objet d'une piece de théatre en 1954xdvice Van der Meersch y peint le

séprend alors de son protecteur ; elle fUitmonde médical avec ses tares et ses vertus etglpli@lement, la bourgeoisie fran
= itoi i 4 iRtusieurs fois, retombe sous la coupe de - . . B’ S y . .
=> Les Territoires ( Roman qui représente la vei P caise dont il souligne la profonde décadence atit&re morale. Mais face au tollé

: q > n mari tortionnair finit par avouer . P
des « romans flgmands » qui se situent a Dunk6§-8n ari tortionnaire et finit par avoue que suscita le récit, I'auteur s’astreignit a rédi§ourquoi j'ai écrit Corps et Ames,
que, Bruges et ici Anvers, la Zélande, le longade Zmour charnel & Van Bergen. Bientot, ellda"! a titre posthume, en 1956. Le livre n'est md@nt pas un essai mais bien un
Lys. Personnages typés, paysages inspirés de 13,4 un enfant de lui. descendance  foman, une saga avec son cortége de personnagetités d'amour et de jalousie,
peinture flamande, notamment Ruysdael) : s T é}le rebondissements... Le personnage central, fegseur Doutreval, est un grand
; =1 toujours espérée. Le fragile équilibre de | ife de | Ité d sdecine d' il s'aqit d'un d I
=> Romanesque de la trame ( Le dieu, ici, c'est sjtuation, entre I'épouse dévouée et la pontife de la Faculté de Me.elcnje Angers (pn raotg'il s'agit d'un des rares li-
l'amour qui marque les coeurs et leur donne, majgission juvénile, est brisé par la mort de vrles de \é.ar:. der Meerschth| nlautdpas.pour rt]on(m.id pr|nCJpa|¢(ej|edl\!ckJ)rq). Ce “?”'
tout, un air de famille, méme quand il les a briséécrivain : Gomar le tue, puis met fin & rologue distingué pourrait couler des jours heursime série de déboires ne fon-
la trahison. Ainsi. la femme légitime aidera-t-ses jours. Avec beaucoup d'abnégation daient sur.lm : son fils Mlchel dédaigne une gemdrriere de médecin par amour
par U . ) e =i WVilfrida, I'épouse trahie, se livre au ' pour une fille pauvre ; sa fille ainée, Mariettegurt d'un accouchement difficile et
elle la maitresse de son mari défunt a éleverafgnt!da, 1St o N Fabienne, sa seconde fille, devient la maitresse député qui 'abandonnera en-
de l'adultére, et ce sera dans une commune adrr% fifice ultime, accueillant aupres d'elle,

. ceinte. Ce roman fournit a Van der Meersch I'oamagi’exposer son point de vue
. . 5 , arelina et I'enfant. Van Bergen, leur « . . e X . :
tion du mort. ), description de scenes d'antholdgi eu » continue 2 les fasciner méme apreSU" la santé dont les piliers sont la nutritiotiegnploi des énergies.

le combat de cogs), exaltation de la puissance &g ot :
trice de I'écrivain Pistes d'étude:

=> la fascination pour les frontieres [ celles que £, 1936 Van der Meersch déja

assent les contrebandierdd4viaison dans la : “ e R S
P 4 connu, recoit pour ce roman le Pri: der Meersch pour la médecine lié & sa Tuberculose)

dune») les proscrits («Maria fille de Flandre») , L ~lAhrA g ; . o :
) les p S ( o ) Concourt. Il est enfin célébré et un == e monde médical comme métaphore de la cride diilisation. ( 1l rejette
les ouvriers frontaliers... ou lui-méme, le « fils denim ment reconn r le monde d - " e . e ; .
ement reconnu par leé monde d dos a dos clinique privée et hopital public, c'astire dans 'esprit des non-

QECﬁgr’eqéjé (I(Zgliﬁcs]ﬁela} frontiére » en epousant Ungres parisien. Parmi toute lari-  conformistes des années 30, capitalisme et commergsii étaient, selon eux, les

o [Pl B A U AT Cinématographiqu%re]i\s;s %isrterliGeTgrsaa;;r;?ceuslisgnrﬁ( deux facettes du méme matérialisme dont il fasiaitir pour réformer la société.

de L. Moguy ( 1939) ou celle déaison dans la ' L => |e roman a Theése ( ici, défense de Paul Camoire la médecine officielle).
A ) Ses superbes descriptions de la Fl _ Lille et Roubaix, capitales précoces de I'oewamé-tuberculose avec Albert

duneen 1988 par Michel Mees, avec Tchéky Kanioa o anvers et de la mer )
' ' almette

=> |e corps comme théatre de I'expérience intimtadmuffrance ( intérét de Van






A voir Gomar t'Joens, on devinait que son coq {aliat. Gomar tenait
a deux mains la balustrade de l'aréne, du « pamn»langage de
coqueleur. Il avait I'ceil fixe, les narines dilatée@ne contraction des
machoires qui durcissait sa face de bestiairetalt &romme qui épie
l'adversaire avant de se battre. En manches deisheses forts bras
nus dorés d'un rude duvet jaune, il avait, palmmtst un tressaillement
de muscles sous la peau, la crispation nerveusesldourdes mains
poilues et charnues sur la barre.

En face, de l'autre cété du parc, son adversairbpmme de cinquante
ans, bien mis, le teint bilieux, regardait aussi sog. Et quoi gqu'il se
contint davantage, on devinait chez lui, a sa raspn trop courte, au
luisant de son regard, a son rire bref, la fiewrd qaitrisait.

Chacun dans son coin, les cogs se surveillaiemh dés deux, le grand
roux, une béte de onze livres, était & Gomar. Haaut,le poitrail large,
les membres lourds, un ruissellement d'or et dezersur les plumes, la
créte réduite a un bourrelet ras d'un rouge safgldixait de c6té son
ceil rond sauvage sur l'adversaire. Et il y avahgicette téte de rapace,
dans la fixité cruelle de I'eeil, dans toute I'attié immobile, tendue,
dressée, comme une incarnation d'orgueil et decitérol'autre coq,
plus petit, le plumage sombre avec des refletsdles comme une
luisante cuirasse d'acier, baissait la téte etrdaffapar-dessous. Les
longues armes attachées aux ergots semblaierardes d'épées, de ces
rapiéres qui troussent fierement les manteauXaiésient penser, ainsi
campés, au duel d'un grand seigneur avec un sjradass

Agacé, le grand coq roux battit des ailes, se ssdreouvrit large le bec,
et poussa un chant enroué, le chant barbare atealigcoq de combat.
Il avanga jusqu'au milieu du parc. L'autre, au ldoggrillage, se coulait
vers lui. lls se fixérent, bec a bec, la téte bakseou tendu, et les
plumes de la collerette hérissées en auréolegsrisét le méme bond
furieux les jeta I'un vers l'autre, d'un seul élan.

Tout de suite on les retrouva face a face, indenBiempétueuse avait
été leur ruée, que l'un était passé au-dessuaudee| sans le toucher. Il
y eut dans le grenier une rumeur d'admiration etatgentement. Ca
promettait. L'assurance d'une lutte sanglante is§ait les assistants.
L'arrét fut bref. Les deux bétes, quelques secoridemeérent 'une prés
de l'autre, l'aile mi-ouverte, en piétinant. Et aouvel élan les
précipita... On les vit s'enlever, armes en avsietmmeéler, frapper du
bec, des ailes, des pattes. Il n'y eut plus quaaméuse bataille, deux
boules vivantes, ébouriffées, informes, et d'otplames volaient. Cela
dura quelques secondes, au milieu d'une clameugtigtie.

— Vas-y !

— Tiens ! Attrape !

— Tape ! Gomar ! Tape !

— Il en tient dans l'aile !

Gomar t'Joens étreignait la barre comme pour lsetaSon adversaire
avait une contraction, une espéce de doulouretixsria chaque coup
qui frappait sa béte. Et I'on voyait un gargon bh@uaqui, penché par-
dessus les autres, le cou tendu, I'eeil injectét daarosses gouttes, et
frappait le vide de ses poings, a gestes couitscenscients, comme
s'il avait eu, lui aussi, des armes aux poignets.

— La patte cassée, le bleu ! La patte cassée !

— Cent sous sur Gomar !

— Dix francs sur Gomar !

Du sang jaillit, un jet mince, de cette boule danpts, et aspergea
quelgues assistants. Mais on s'en moquait bien s'@ssuyait d'un
geste machinal ; tout le monde était debout, haletandu vers cette
mélée indistincte, ces deux choses informes e¢dsgament secouées
qui roulaient au milieu du parc. Et tout a coumssqu'on sit comment,
les deux bétes se séparérent, se retrouverenti@we l'une de l'autre,
dépenaillées, sanglantes. Le bleu boitait, tramipatte droite brisée,
tendait gauchement de la manceuvrer. Le grand réeigeq de Gomar,
soufflait, ouvrait le bec et le refermait, ravaldés choses, du sang qui
I'étouffait.

— Il en tient dans la « gave », disait-on. Il esgavé...

lIs reprirent des forces, une minute. On les seatéout. Et le temps
passait. On s'irritait, on craignait la partie aufDn criait :

— Vas-y ! Vas-y, fainéant ! Tape, hé ! Grande mdule

Le premier, le coq de Gomar revint au combat. #rmait, téte basse,
le cou long, l'ceil injecté. L'autre attendait, $esgtait sur sa patte
gauche, s'emmélait lamentablement dans le membeg cpii trainait.
Mais il ne fuyait pas, devant cette force qui allécraser. Et le coq de
Gomar fut sur lui. Il y eut, une troisieme fois.eutonfusion frénétique,
le choc de deux fureurs, une volée de plumes gbdgelettes rouges,
le bruit sonore des armes frappant les planchesriun

— Une joute de téte ! une joute de téte !

Et quand on put distinguer quelque chose, on ilesitdeux oiseaux
cOte a codte, abattus tous les deux, et les menibeagricablement
emmélés. lIs tressautaient, se débattaient, sangopose remettre
debout. L'arme du grand coq de Gomar, chose fréguanait traversé

Extrait de 'Empreinte du dieu

la téte du coq bleu, et crevé les deux yeux. PBrdenier, retenu par sa
patte, battait des ailes pour se relever, tandéslqutre mourait dans
une convulsion désespérée. La méme angoisse &éraillt le monde !
— Vas-y ! Vas-y !

Si le coq de Gomar restait aussi couché, la pétai¢ nulle. Et on
guettait, dans une crispation de tous les nedsspasmes de la béte. Il
battit de nouveau des ailes, il eut un sursautdts une clameur de
toute la salle, il se redressa. Et il se tint débatenu par la patte a la
téte de son ennemi abattu, essayant de partic@tiaet au bout de son
éperon cette téte aveugle, aux deux yeux travesséu le sang
coulait. Il la regardait de coté de son ceil duraehme implacable. Et,
du bec, il piquait la créte du vaincu, goQtaitiéelé liquide rouge et
gras.

— Une minute, annonga l'arbitre.

Le coq devait tenir debout trois minutes. Ce séoaij. Gomar le
sentait. Son coq « en avait dans la gave ». il égiout, mais
péniblement. On devinait qu'il usait ses forcegs\l@ deuxieme
minute, il commenga a chanceler. Il ouvrait a diemiailes, respirai
fort enflait largement son poitrail vaste, en utétement rapide. Un
flot de sang lui monta, une bave épaisse, bieh@uwiit tout grand
son bec embarrassé, pour respirer plus amplenheagardait autour
de lui. Ses yeux se voilaient. Mais il restait dgbacarnant jusqu'a la
fin 'orgueil, délabré et splendide comme I'imag&nme de la victoire,
avec sa téte altiere, le souffle précipité dontdirda poitrine, les
plumes pendantes autour de lui comme des lambetaog,cadavre, a
terre, qu'il piétinait. A son souffle était susperie souffle de cent
poitrines.

— Tiendra !

— Tiendra pas !

Gomar ressentait dans sa chair 'agonie de soretagspait les
muscles, comme si son effort avait pu aider ceduadbéte. Et le grand
coq rouge, debout, chancelant, un sang pateuxagutti bec ouvert,
regardait tout ce monde, et haletait, a bout déflsolne angoisse
emplissait son ceil dur, son obscure consciencemensgil avait
confusément senti qu'il allait mourir.

— Tiendra !

— Tiendra pas !

— Vingt francs !

— Tope'!

— Il n'en peut plus !

— Ah, le bougre !

— Tiens bon, nomde D... !

Debout, agonisante, la béte regardait la foule.

— Trois minutes ! annonga l'arbitre.

Et une clameur gigantesque, jurons, rires, huépage formidable, lui
répondit. Gomar avait gagné. A ce moment, le gramgs'affaissa
doucement, se coucha pour mourir. Mais ¢a n'alastgimportance.
Tout était terminé. Déja Gomar était dans le phexait saisi son coq
victorieux par les pattes. Et, du poing, il le teit@ la foule, égouttant
du sang, comme un sanglant trophée.

— Vingt-cing francs ! Vingt-cing francs ! Qui enwe? Hé, Siska, un
fameux bouillon ! Douze livres pour vingt-cing frzmn!

A son poing, la béte victorieuse et mourante lagtziore des ailes, et
frémissait.

La partie était finie. La salle se vidait.

Pour aborder le texte :
Une scéne construite comme un tableau (cf.
tableau de Cogghe)
Les effets de réel et la force de la descriptign
(lexique, décor, public, animaux) pour faire
de cette scéne de combat une page vivante.
Le point de vue de l'auteur narrateur (entre
fascination et répulsion ; entre éloge et
blame).

Une thématique ancrée dans un territoire
Scéne qui symbolise le combat que se livrent
les personnages dans le roman

Au college : La description, la narration
En seconde : le récit ; I'éloge et le blame ; kgistres.
En premiére : le roman et ses personnages.
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" Quand les sirénes se taisent " - 1933

1 Rien. La rue était vide.

Elise revint dans sa cuisine. L'horloge avancait{gtre. Pourtant,
la brune* descendait. Elise regarda, par la fen&treourée que le
soir proche attristait. La cour des Malcontentdle & était née,
voila soixante-dix ans. Elle y avait, toute petftét ses premiers
pas, sur son sol de terre noire. Toute sa vieatgahait. Ses
souvenirs les plus lointains y étaient liés. Lajaur, elle avait recu

2 Elle regardait maintenant la " cour ", sa " couwt! elle était née, ot
elle avait toujours vécu. Deux rangées de maiscmssds se
faisaient face, six de chaque co6té. Peintes a danchavec des
soubassements vernis au goudron, elles eussentupdaimes,
identiquement sales, vétustés et branlantes, auxd/an étranger.
Mais Laure les connaissait depuis toujours, ebithde les faisait
dissemblables, a ses yeux.

un volet sur la téte. La, on avait une fois, Idts@ épidémie, fait
une immense procession lugubre dont elle se soitvaere —
hommes, femmes, enfants, tout le monde se promenaggrcle
autour de la cour, en chantant des cantiques, tom b@mpé dans
le goudron et tout enflammé, tout fumant, au poirdg.jadis, le
samedi soir, on dansait sur la terre battue, eotsatous ensemble,
au son criard et mélancolique d'un accordéon efi&olué cour !
La cour des Malcontents, avec ses disputes, sag d&sau échangés,
ses ramages de commeéres, ses piaillements de geasémtailles
d'ivrognes, ses couteaux plantés dans les pootés, tette vie dense
cachée en des culs-de-sac étranglés, qui fontre ldes Longues-
Haies, peuplée de vingt mille &mes, une sinistizug

Jamais Elise n‘avait quitté sa cour. Elle la cossat comme une
dépendance de sa cuisine. Elle en aimait la viteg communauté
d'existences si particuliére. Car, dans les caursjt ensemble, on
a ses jours de corvée, lessives, balayages, ngésyavec les
inévitables disputes qui en résultent. On a seséf, les allumoires,
les communions, la ducasse et la foire. On a @assjours
d'épreuve : greves, chémage, épidémies, et juspassage du
receveur de loyers, chaque premier dimanche du. iGtEst une
cité en petit, avec son domaine public, — pompekinet, couloir
de sortie, fils a linge —, ses guerres civiles —dalicp, qu'assume
fréquemment, en cas de bataille, quelque robustargebénévole
—, et jusqu'a son culte, la cartomancienne-accouseheu'on
consulte pour cent sous. Quels étonnants arctstemtares d'air et
de terrain, prodigues de la santé des humblesientpu édifier
ees termitiéres, ces labyrinthes qui se greffenlestue des Longues-
Haies, ramifiés, incohérents, percés de passagesuge-gorge et de

brusques trouées ?

“"a la brune” ( locution adverbiale) : quand il commeadaire sombre et que l'air
fraichit.

"Quand les sirénes se taisent "- 1933

Dans la nuit, elle entra dans le long noyau sorphreou I'on
accédait & la courée. On n'y voyait rien. C'étainme un
tunnel, un puits d'ombre (...).

Brusquement, un coin de ciel carré se découpa telian
constellé.

"Quand les sirénes se taisent "- 1933

4 Elle regardait la courée des Hospices, si diff@ele 1a sienne. Tout

était abandonné, comme mort. Seule, la partie pfodé la rue gardait
un peu danimation, des lumiéres aux fenétres umaédu aux
cheminées... Mais ici, au fond, personne n'hakjtas. Les maisons
désertées, avec les trous vides de leurs fenétriesirs portes béantes,
prenaient un aspect sinistre. Le milieu de la ceomposé jadis de
jardinets retournés a l'état sauvage, n'était plisnqvague terrain
recouvert d'herbes folles, au milieu duquel, comnme uuine
démantelée, se dressaient encore les murs du calffaetiré. Des
choses métalliques, ca et la, de vieux lits-cagles seaux, des
marmites, des sommiers aux ressorts pendants, ienttaeil, par
place. Dans la pénombre qui descendait, ce chatis, di&solation,
vous faisait une étrange et pénible impression.

"Quand les sirénes se taisent "- 1933

5 Desfils de fer, en réseau dense, formaient arnsawete la courée,
a deux métres du sol, comme une nappe serréesdiadelu samedi
y pendait, un étalage de hardes pauvres et mdtiE®kue gonflait
le vent. (...) Il semblait que pour la premiéresfeile vit I'infamie du
quartier, toute la misére de ces maisons surpesjgléeces cabarets
de débauche, de ces garnis envahis de Tchequé¥ploeais et
d'ltaliens, de ces courées pullulantes et empedtéssgens, tous,
lui paraissaient blémes et sales, les gosses emabldépenaillés,
les bétes méme affamées et misérables.

"Quand les sirénes se taisent "- 1933

Objets d'étude concernés:

En 4™ F™:Le récit, la description, & valeur argumentative.
En Seconde : le récit ; 'argumentation et ses effets sur lmakadte ; les genres et registres.
En I'®: 'argumentation — convaincre, persuader et délibérer ; le roman gtrsesnages

Possibilité de travailler en interdisciplinarité avec lesgsseurs d’histoir¢ Visite de la ville avec I'Office du Tourisn
ou le Label Ville d’Art et d’Histoire sur les courées a Roubaix, lla au début du siecle, I'habitat ouvrier, les projet
rénovation urbaine...)

Pour I'explication de texte : les effets de réel, I'argumentatidinecte, le point de vue du narrateur et sa complexité, le
réalisme de l'auteur, sa peinture de la misére roubaisienne, |'attenha ces quartiers qui se lit en creux.

Propositions d’activités :
- Lecture a voix haute : mettre en voix un des passages en faisant ehéegdneentation et le lyrisme tout a I
fois.
Ecriture : Un personnage contemple le quartier dans lequel il a vécu bepfaisce. Il le décrit avec précisior
(architecture, détails, habitants et habitudes) et laisse transparafioint de vue [narration, description,
argumentation indirecte
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Albrecht, soldat allemand.

Brook, garde champétre a
Herlem.

Clavard, typographe a Lille.

David, Barthélémy, industriel a
Roubaix.

Decraemer, Daniel, industriel a
Roubaix.

Decraemer, Adrienne, sa femme.

Donadieu, Simon, forgeron a
Herlem.

Donadieu, Pascal, son fils.

Duydt, mineur belge immigré a
Roubaix.

Duydt, Etienne, dit le Boscot,
son fils.

Duydt, Isidore, son fils.

Duydt, Marcel, son fils.

Duydt, Léonie et Armande, ses
filles.

Duydt, instituteur a Roubaix.

Fontcroix, Samuel, commercant
a Roubaix.

Fontcroix, Edith, sa femme.

Fontcroix, Antoinette, sa fille.

Fontcroix, Christophe, son fils.

Fontcroix, Gaspard, son frere.

Gaure, professeur au Lycée de
Tourcoing.

Gayet, industriel a Roubaix.

Georgina, maitresse d'Isidore
Duydt.

Hennedyck, Patrice, industriel a
Roubaix.

Hennedyck, Emilie, sa femme.

Hérard, propriétaire a Herlem.

Humfels, adjoint au maire
d'Herlem.

Ingelby, industriel & Roubaix.

Krems, soldat allemand.

Lacombe, cultivateur, maire
d'Herlem.

Lacombe, Estelle, sa fille.

Lacombe, Judith, sa fille.

Laubigier, Félicie, la mere,
ménageére a Roubaix.

Laubigier, Alain et Camille, ses
fils.

Laubigier, Jacqueline, sa fille.

Mailly, Albertine, maitresse de
David.

Marellis, propriétaire a Herlem.

Mouraud, Henri, blanchisseur a
Roubaix.

Mouraud, Joséphine, sa femme.

Mouraud, Georges, son fils.

Mouraud, Annie, sa fille.

Paul, soldat allemand.

Pauret, Gilberte, dactylographe
a Roubaix.

Sancey, Juliette, fille de négo-
ciant de Roubaix.

Sennevilliers, Berthe, la mere.

Sennevilliers, Marc, auménier a
Tourcoing, son fils.

Senneuvilliers, Jean, chaufournier

a Herlem, son fils.
Sennevilliers, Fannie, femme de

Jean, sa belle-fille.
Sennevilliers, Lise, sa fille.

Sennevilliers, Pierre, fils de Jean.

Serez, instituteur & Herlem.

Thaunier, soldat francais.

Théverand, employé a Roubaix.

Thorel, imprimeur a Lille.

Van Groede, Flavie, la mére,
ménagere a Roubaix.

Van Groede, Francois et Abel,
ses fils.

Van Groede, Cécile, sa fille.

Villard, industriel & Roubaix.

Von Mesnil, médecin-major
allemand.

Wendievel, industriel a Roubaix.

En £™ 3*™: L'incipit narratif ;
la description

En 2 le récit

En 1°°: la mise en place
du récit. Les métaphores
et leurs significations (le
probléme du réalisme)
Activité d’écriture :
Description d’un lieu,

d’'un paysage urbain avec
emploi de métaphores (a
valeur subjective).

En lien avec I'histoire-
géographie, travail a partir
de documents de Roubaix
de 1914. La vie et le
paysage urbain au début
du XXéme siécle.

Cette page pourra étre
mise en lien avec le
théatre (voir le travail de
listes de V. Novarina).
Dans le roman, on
étudiera :

La mise en place des
personnages

Les attentes du récit
Les patronymes et leur
inscription dans un lieu
Métier et réle social

Activité d’écriture (a
concevoir comme entrée
dans I'ceuvre)

Imaginer l'intrigue du
roman a partir de la liste
des personnages.
Description d’'un
personnage (travail de
brouillon préalable sur le
modele des fiches rédigées
par Van der Meersch).

Jean Sennevilliers, le chaufournier, sortait dezdbiepour descendre a la carriére. Sa maison léési au haut du mont
d’'Herlem. De Ia, on voyait vers l'est tout le vila d’Herlem, un amas disparate de maisons roud#arathes, tassées
autour d’'un haut clocher de brique a fleche d’adoPlus loin, s'érigeaient de somptueuses maasesd, la splendeur
d’'un grand bois doré par 'automne et d'ou émermgades tourelles royales d’'un chateau. C’étaiékadence du baron
des Parges, propriétaire des neuf dixiemes desstetrdes fermes du pays. Vers le sud, sur unmderbort d’'Herlem,
un vieux fort aux talus herbus ceinturé de hautges de peupliers. A c6té, trapue, énorme, togfrends murs nus et
en toits pointus, la ferme des Lacombe groupaigsasges, ses étables et ses écuries. Lacombdgegmsr, était maire
du pays. Derriere la ferme et le fort, lointaingsimeuses, ombrées d’un sinistre brouillard de, sté¢alaient les cités
de Roubaix et de Tourcoing, fumeuses hérisséebkatainées, de réservoirs et de gazometres.
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J'atteignis le canal et
traversai la passerelle
qui se trouve avant le
pont Morel. Je tournai
vers la gauche, passai
sous la voie ferrée et
longeant la berge,
remontai lentement vers
le Fresnoy, m’arrétant
parfois pour regarder
I'eau.
Ca m’arrivait de temps
en temps, ces acces
d’accablement, cette tentation d’en finir une
bonne fois avec cette existence et ces tourments
sans espérance. Je me sauvais de chez nous,
jaccourais au bord du canal, et je restais,
parfois tres tard dans la nuit.
Je savais parfaitement que je ne me noierais pas
Mais il m’était étrangement agréable et doux
d’en réver, de me voir morte, de penser qu'’il y
avait la une solution possible, un remede a tout,
et que j'étais libre encore, en somme, libre
d’accepter ou de rejeter mon esclavage. Je
remachais ainsi mes idées de suicide, avec un
noir plaisir. Et je m’apercus que peu a peu, a
force de I'évoquer, la mort me devenait quelque
chose de plus familier, de mieux connu, de
moins hostile et terrible. Si bien qu’un jour
viendrait ou jaurais pénétré assez avant dans
ces ténebres pour que le petit geste de me
précipiter dans cette eau vert sombre me devint
presque facile.
Comme je gagnais la bifurcation du canal de
Tourcoing, un gros chien gris hirsute et trapu
comme un ours sortit d’'une touffe d'iris ou il se
vautrait jusqu’au poitrail, fonga téte baissée
dans ma direction, sans doute pour rejoindre
sons maitre, et « boula » dans mes jambes
avant méme de m’avoir apergue. Je n'avais pas
encore repris mon équilibre qu’il était déja a
trente métres derriére moi, me laissant
largement éclaboussée et blanche de
saisissement. J'étais en train d’arracher une
poignée d’herbe pour essuyer mes jambes nues
guand je vis un gargon assez grand, plutot
mince, qui S’avancait, tenant son chapeau a la
main. Pale et bien vétu, I'air pas ordinaire, il se
découvrait devant moi. Ce geste de se découvrir

devant moi, Denise, une ouvriére, c’est la
premiere image, ineffacable, que je garde de
Marc.

En £M 3™ |e récit (narration et
description)

En seconde : le récit ; les genres et registrg

ES.

arelier a d’autres scenes de rencontre

romanesques (Flaubert, Stendhal,
Zola...).

En L : Le biographique.

En 1°®: Le roman et ses personnages
la réécriture du vécu dans I'ceuvre
romanesque.
La scéne de rencontre amoureuse.

Propositions d’activités d'écriture :

Ecrire la suite du texte.

Ecrire le texte en adoptant le point g
vue de Marc (changement de
focalisation)

Sur un mode ludique, réécriture de

cette scéne de rencontre (Roubaix €

canal contemporains (apres
découverte des lieux ?), personnagg
actuels, langage courant...)

e

L4
—

£S

Maxence et son chien Wolf, le long du canal de
roubaix. ( Fonds Sarah Van der Meersch)

En haut a gauche: Max et sa femme Sarah

Service Pédagogique de la médiatheque de Roubéik 20



Son souci d'authenticité conduisait Van der Meersch a se documenter abondamment. Il a d'ailleurs
exposé ses méthodes de travail dans un article intitulé « De la sécheresse a l'inspiration », dans lequel il parle du
« stade de la documentation, avec ses imprévus, ses longueurs, ses ennuis, ses soudaines révélations » :

« Dans l'ordre du travail intellectuel, le passagen plan inférieur a un plan supérieur est-il margar un
temps d’aridité? » C’est une question que je nesuigjamais posée. Il m'a fallu pour y répondrecgder a
une opération, a laquelle jusqu’ici je ne m'étad® plus jamais livrée: analyser ma méthode de ilravde
composition, revivre la série d'états par lesqielisasse au cours de I'élaboration d'un livre. €Clesésultat de
cette introspection que japporte ici, sans d’ailfevouloir conclure. Que les états d’aridités mlie je crois les
avoir rencontrés soient réellement des états gdgalh ceux que peut connaitre un mystique enpthéses
supérieures de la vie de I'ame, qu'ils ne représdrau contraire que des instants de lassitudbrdes de
pause involontaire avant I'effort plus grand, jessncapable de le discerner. Il convient donc dieiner ce qui
suivra comme un simple témoignage d’ou j'ai intentiellement repoussé toute conclusion.

L'idée d'un livre me vient comme au hasard. Unecoarire, une conversation, une lecture, me domhée’'que
tel milieu pourrait faire I'objet d’une étude ing&ssante, neuve, utile. Par exemple, la vie de tleud’usine, la
vie d'un grand port. Je pressens une matiere rinkuctive. Je décide de me mettre a la besogpeemiére
étape, d'étudier ce milieu.

C’est le stade de la documentation, avec ses imprées longueurs, ses ennuis, ses soudainestigngl®es
journées entiéres, je traine, par ci, par la pewegueillir rien. Puis en I'espace d’'une heuregevre de notes
tout un carnet. Aucune idée préalable ne guidddéxale ces notes. Aucun enthousiasme, aucuneratisp ne
me visite jamais pendant cette période de travait@pparente directement au reportage journalisti

Mes notes recueillies, je m'enferme chez moi. dais I'esprit en ce moment une trés grande confubia
mémoire est encombrée d’une foule de matériauxadises, parmi lesquels je distingue quelques nsattee
piéces, des caractéres d’hommes intéressantspnfisscpsychologiques ou d’argent, des exempléagubtices
et de réformes sociales utiles, etc.

Au total donc, le milieu que je viens d’étudiermissé en moi un chaos, un magma d’idées sans &tae.
moment d’en venir au travail de clarification etdassement, je me sens une espece de crainte et de
répugnance. J'éprouve de la peur et de I'ennuioht@@rs je retournerais @ mon premier travail g@rage, de
récolte de documents. Il m’arrive d’ailleurs de tai@iser sur ce travail beaucoup plus qu’il meisera
nécessaire, précisément parce qu’une paresse agieotesm’y retient. Je m'arrache enfin, je m'is@eec mes
notes, et j'accepte de subir quelque temps cetigoeite sécheresse d’'esprit, ce labeur sans @paadsement
et de synthése.

De mes lectures, du compulsage de mes notes, pew, @mergent plus distinctement les caractéreglées,
les intrigues. Des associations, des rapprochepdggsecoupements, favorisent la synthése. Je eanara
savoir ce que je veux dire, et comment je doisrke ¢es erreurs, les fautes, les imperfectionsogbphiques et
sociales du milieu que j'étudie, — les conflits m@x qui peuvent en découler, et comment dans e tesl
hommes peuvent réagir suivant leur structure memrtleur tempérament. Je rencontre donc la, esapas
d’'une étape a l'autre, un temps d’hésitation, @énte, de fatigue, de répugnance, de vide, qu'amrpd peut-
étre appeler « aridité ».

Nouvelle épreuve : il s’agit, cette idée généraldadtisser dans le roman.

Comment dire ce que je dois dire?

C’est un travail de répartition et de distributiime faut avoir présent a I'esprit toutes messptous mes
personnages; attribuer a I'un ou a l'autre certgnosipes de faits, de fagon a illustrer par moit fés idées que
jai a mettre en relief. Cela me demande un grémtede mémoire d’abord, pour acquérir en quelquréescette
faculté d’évoquer instantanément, en condensé, delitelle partie de toute ma documentation. Desciations
d’idées, des rapprochements, la fusion de plusignangpes de faits, de plusieurs intrigues, de plusi
personnages quelquefois, arrivent a me donneramdgdensemble.

Et on peut schématiser ainsi les étapes que(j#&iaverser pour y parvenir :

1° - Des faits, des actes.
2° - L'ensemble de ces faits et actes met en rieliefractére des personnages.
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3° - Ces personnages, dans leur comportementretiteintérieure, apportent la démonstration déséls et des
idées générales que je veux défendre.

C’est une besogne ou l'inspiration n’entre guéreshbies sont d’ordre purement intellectuel, jaason
écolier dont le probléme tend vers une solutiorctexa

Tout ce qui au cours de ce travail pourrait foutmimoindre exaltation est a écarter soigneusenvéugique,
poésie, lecture, marche a travers les champs. faoteau contraire le silence, la paix, sans rninfleence
extérieure. La musique en particulier est dangerezle me fait voir comme résolues des difficutisne le
sont pas, et qui renaissent une fois I'émotiorstaiie dissipée. Mon travail est une besogne detifomaire de
I'Etat Civil, d’historien, d’archiviste. Je fabriguine espéce de reconstitution d’'un monde, judguenir tout
entier classé, distribué, réparti dans les fichiersnes personnages. Quand tout est ordonnéngediequelques
feuilles récapitulatives, en quelques « tablesndaiseres de mes fichiers, tout mon livre a I'é®tcdndensé. Je
le sais par coeur. Il est fini. Il y manque I'esseln

Cet essentiel j'y parviens trés diversement. \Gtelentement. D’'un coup, ou aprées de longues tigsita Il
s'impose a moi, ou je le cherche en de multiplesiss

Mais d’abord qu’est-ce que je cherche? Qu’'est-eejgweux dire quand je parle de I' « essentiel » ?
Exactement j'entends par la le « ton » du livren 8dhme, je dirais presque sa sonorité. Sera-eecanfession
personnelle? Ou bien la longue histoire d’'un homeméour duquel tout le livre sera axé. Ou bien une
succession de scenes rapides, hachées, des tajpie@posés, et sans liens apparents, mais d’ow pew
surgira I'idée générale, la these?

Tel et tel chapitre, sous quel aspect se présenitnid moi? Comment me les raconterais-je a moi-g#€fst-
ce sous la forme d’une conversation entre dewopeeges, ou d’'un long monologue, ou d’un récit’s@us
forme de notes diverses, éparses, tronquées coesnpehsées jetées sur un carnet? Est-ce isolé@ariien
en contraste, ou bien en harmonie avec une auttieselu livre?

C’est I'ensemble de tout cela que j'appelle la rasé », le « ton » du livre, et qui me vienttiriout a coup,
comme au hasard, tantot apres de trés longuescbelse dix tentatives infructueuses, dix rédactiifférentes,
semblables aux esquisses que pourrait brosserininepavant de commencer son tableau. A ces heumes,
lecture, une promenade a la campagne, un morceausigue, peuvent avoir un effet d’inspiration bt
décisif, faire « choc », et me révéler brusqueraembi-méme I'ensemble, et le ton de I'oeuvre, tgiikelle doit
étre, et comme si quelqu’'un m’en faisait la lect@@mme si je I'entendais lire & haute voix... Asure que je
Vois en pensée les chapitres, je les « entendssi; ahacun avec son rythme et son mode a lui désgjion. Et
guelquefois ce « timbre » difféere d’'un chapitréaautre, et ce sera a moi de garder ces tonalifé&eintes de
chaque partie par un procédé assez souple porgspscter sans toutefois altérer 'unité de I'oeudés lors je
puis commencer & écrire. La besogne m’est infintriégeére. Je sais que je suis en « veine », eiratism. Et
si quelquefois elle me manque, les éléments extérignusique, lecture, promenade,) qui me I'avaappiortée
la feront renaitre en moi immédiatement, si j'@ioers a eux. Je nie garde d’ailleurs d’en abusar;, pe pas
détruire par la répétition leur effet de stimulpaychique.

Toute page rédigée sous cette influence acquiertrd@me pour moi une puissance inspiratrice, coipane
aimantation. Souvent, le matin, en me remettaitivlage, je commence par relire une demi-feuiligrdvail
de la veille. Et je retrouve ainsi I'état de gra@ge fait le travail heureux et fécond.

Mais d'un livre a l'autre, je ne retrouve pas catigpiration. Il semble qu’elle soit spéciale, pahaque livre et
propre & lui. Il ne me sert absolument a rien deeran passage d’'un de mes livres une fois celachevé. Il ne
fera que géner I'élaboration du livre suivant. €&sns doute une raison pour laquelle je ne pesxépdre deux
oeuvres a la fois.

L'état d'inspiration, c’est un état de sécuritéletcertitude, pendant lequel le travail avance t@aw plus vite,
se fait sans mal, et avec I'impression, — toujodndficée par la suite, — que ce que j'écris est,lest le
meilleur que je puisse écrire. Je me sens en pfriagession de I'oeuvre toute entiére, dans saglét en
méme temps dans son évolution générale. Toutrse tibeit est lié, orchestré et enchainé. Pour umem je
domine pleinement mon sujet, je 'embrasse danseasamble, je le juge de haut, 'unifie, I'harmanis

C’est comme si, sous une feuille de papier saugeude limaille de fer, on avait placé un aimanusles
atomes de métal s’aimantent et s’orientent, et émtnde grandes lignes de force symétriques etigtgal

Et cela dure aussi longtemps qu’agit 'aimant, aleq moi dure I'énergie physique capable de mainten
courant. Car c'est pour beaucoup une questionsigtaéce physiologique. Le travail accéléré quauje

fournir & ces heures ne laisse pas de m'épuisavést le déclin des forces, l'inspiration s’alatgidisparait. |l
me reste un moment, dans ma fatigue, la visiorodaré, de I'harmonie générale et certaine, comme u
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souvenir rassurant, consolant, encourageant paenir. Puis cela s’estompe. Et quand je revieralrdravalil,
les lignes de force se seront brouillées, 'aimtioh aura disparu. J'aurai de nouveau a remoateemhte pour
retrouver cet état qui s'apparente a la fievre l@iradans la téte, pouls un peu accéléré, sensagidmdler,
résistance accrue a la fatigue).

Certaines conditions matérielles entravent granaéitaecession a I'état d’'inspiration. La surchagdenentaire
est nuisible. Le froid, une douleur physique, xereice violent auquel je me serais livré immédiaat avant
le travail intellectuel, une préoccupation pénitleobsédante, achat d’un objet qui me tente, sBagyent ou
de famille, de santé, rendent le travail pesanmahs bon.

Le changement de cadre, de décor, de salle, dedeltravail, une visite, une conversation tropriggsante, une
lecture qui me passionne, I'idée soudaine d’unediitre possible a réaliser, me jettent égalemers He mon
centre habituel de préoccupation et dissipentpinagion. Il me faut une certaine solitude, unestedce
monotone, un certain ennui... C'est pourquoi je $@mu et fréquente peu de gens, dans la périodendgruction
d’'une oeuvre, tandis que je recherche au conti@sreontacts avec I'extérieur dans la période digh@ntation
et de « reportage » préalables. Il y a ainsi damsimun certain rythme « extériorisation, intégation »
suivant I'état d’avancement du livre en cours. @hme je ne pourrais m'extérioriser pour I'un etmtérioriser
pour I'autre, cela aussi m'empéche de jamais amiméme temps deux oeuvres sur le chantier.
J'abandonnerais, je pense, le métier d’écrivainjsgmt et desséchant, si je n'avais a de certhieaes le
secours de ces illuminations. Elles seules me ddrleeourage d’écrire. Elles sont la seule joieram métier.
Plus rien de tout le reste ne m'intéresse. La maruta carriere méme de mes livres ne m’'a jamaisé de
satisfaction comparable. Et quand je les attendsrdpies semaines sans qu’elles me visitent, dtrga’faut
travailler quand méme et avancer dans la consbructil la rédaction d’un livre, sans le secourseateedlamme,
je suis profondément malheureux. Cette mystérietis®p bréve visite de I'lnconnue, c’est la sezliese a mes
yeux qui compense toutes les peines et les renarasrd’un écrivain véritable, et qui fasse d’urelab
insupportable le plus exaltant des métiers.

On pourra, bien entendu, illustrer et commenterdifférentes étapes de travail a I'aide des doogsne
iconographiques joints au dossier.

Au college, comme au lycée : réflexion autour ékitr; « Qu’est-ce qu’'écrire ? » ; le travail décfivain, la
question de l'inspiration, I'écriture et ses coiadis matérielles et psychologiques. En Premieie rdman et ses
personnages.

On inscrira évidemment cette réflexion dans umlpEe avec le roman réaliste et naturalisteirfiuence de la
science, écrire et décrire avec la précision bjddivité d'un scientifique. Ex: Flaubert décrit
I'empoisonnement d'Emma Bovary aprés avoir conpliigieurs traités médicaux. Van der Meersch, luj,
demandera & des médecins de corriger certainessdgseuves de Corps et Ames dans un souci
d’authenticité. On rapprochera ce texte des preie Balzac (qui se proposait dans sa Comédie
Humaine de 4000 personnages de faire « concureeligeat Civil »), de Stendhal pour qulé roman est
un miroir que I'on proméne le long d'un cherhipLe Rouge et le Noir ), mais aussi de la ldgré de
Pierre et Jeade Maupassant et du travail d’Emile Zola, a gan\der Meersch a souvent été compare,|et
gue lui-méme admirait. (cf. texte inédit en annexe)

Par ailleurs pourra se poser ici le probleme éerifure et de I'art (réaliste ou naturaliste) isgue-t-il pas, au
mieux, de se cantonner a une activité de jourealii pire, de sombrer dans la laideur objectiveedli?

Une rencontre avec un auteur contemporain poyreaihettre une confrontation et un enrichissemerete
réflexion sur le travail de I'écrivain.

Pour une mise en réseau du travail autour despeages, lire « Les Personnages » de Sylvie Germain.

« Ce qui assure a I'ceuvre de Zola sa pérennitéédifl sans titre) - Annexe

Ce qui assure a I'ceuvre de Zola sa pérennité, qieistest I'écrivain des jeunes. Ceux de vingt anfirbnt toujours avec
I'enthousiasme et la passion que j'ai connus, coitamed’autres. Et pour eux comme pour moi, poustoeux qu’une
généreuse intolérance devant les iniquités du mqgetie dans la révolte et fait réver de bouleveesgs vengeurs, Germinal
et I’Assommoir, désormais, restent les livres nggiess, inoubliables, et inimitables, ou nous retoms I'écho de nos
propres indignations. On peut lui faire des repesch mais Zola au dessus de tout, - fut hantdudurble réve de justice
sociale. Et cela suffit a consacrer sa grandeurLgs buts restent les mémes : Plus de justlos,de vérité. Il est bon de se
le remémorer, quelquefois, d’évoquer cette passiette flamme, ces révoltes, ces pitiés, ces teadse - toutes ces
espérances et ces réves dont notre adolescentexa#ée, et que notre age mur doit garder conimet comme idéal, a
réaliser par d’autres voies, mais du méme coeur !

Maxence Van der Meersch
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M. Van der Meersch.

Portrait par Waymel, non daté Portrait par Missant.

Sur son lit
de travail.

Maxence Van der Meersch et ses personnages,
Simons (dessin)
"Tous droits réserves"
L'écrivain a sa table.



Piste d’étude:
=> |a tradition, les gallodromes...
=> Comparer ( réalisme / composition / palette /
intensité dramatique...) le tableau de Rémy
Cogghe (a gauche) et le dessin de Simons ( a
droite). Au centre, documents extraits du site:
http://asso.nordnet.fr/vandermeersch.

« Tous droits réservés »



Paysages roubaisiens - la courée

Courées
roubaisiennes
hier et
aujourd’hui.

Sources images: Fonds Sarah Van der Meersch, site « http://asso.nordnet.fr/vandermeersch », médiathéque de Roubaix, Simons—Tous droits réservés.

Service Pédagogique Médiathéque de Roubaix 2007



Sources images:

Les métiers du textile ( fonds de cartes postales
anciennes Médiathéque de Roubaix).

Photographies Ville Roubaix. Usine Motte Bossut L’USine, hier
Musée la Piscine et
Illustration Simons
Tous droits réservés. anOU rd ! h ui
a
Roubaix.
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Lectures d’'images: le travail de I'écrivain. / Eare.

Travail de
documenta-
tion et de
plan.

Notes dé-
coupées

( cahier,
agenda, éti-
quette de
bouteille de
vin...), re-
composées,
assemblées.

Coupures de
presse

( Journal de
Roubaix)

Plan détaillé
d’'un épisode
(le retour
d’Alain—
Invasion 14)

Brouillon manuscrit extrait du dossier Invasion 14

On peut lire en haut a gauche:

Je veux montrer: Les industriels qui vendent...
Ceux qui trafiquent fabriquent et
volent le ravitaillement
Une affaire qui fera ennemis Da
vid et Ingelby

[plus loin]

Description détaillée du personnage sur le plaraimor

physique, dans son histoire et dans le contextédt

Ingelby: activité. Cupiditét—amoralisme, mais hypo-
crite... ne va pas brutalement comme David.
Au physique: Mince, petit, froid............ yeux

gestes secs.......

Front tendu et volontaire
Ferme les yeux comme pour cou
ver en lui sa pensée

Sa fortune: - naissance inconnue
- mariage avec la fille Bargeret
« Bulle d’or »
marchand de tissu

Guerre: ne brasse + mais continue la limonade.-A be
soin de charbon, de sucre... pas par les Allemargys, t
dangereux ...

=> Piste d’étude: le travail du brouillon, de fishé&a
composition des personnages.

Fiches personnages avec ratures
et renvois aux différentes section
du récit ( Dossier Invasion 14).
Notes prises au dos d’'un bon a
en-téte de I'entreprise paternelle.



Les étapes du travail de I'écrivain ( suite et fin)

=> Le travail de description.
Bas de page manuscrit complété d’un croquis. (sioval4); On peut lires Décor de Roubaix. Ciel. Neige. Grue. Sol.
Canal. Ecluse. Pont. Nature artificielle et inhumei Maisons noires. Usines... Froid... (...) »

A gauche: feuillet manuscrit complété a la maclfipkisieurs étapes
manuscrites pouvaient se succéder, complétéesepsuiune ver-
sion tapuscrite corrigée pour envoi a I'éditeur—srlaitapuscrit pou-
vait aussi intervenir au stade du brouillon).

En bas, plan de rues avec situations des persasragd opographie
du roman.

Correspondance de Maxence Van der Meersch avemiutea
Saint Cyr.

Entre autres nouvelles, cet ami renseigne MaxeBcedér
Meersch sur les termes allemands dont il avaitibgsmur son
roman ( => effet de réel) ainsi que sur des prénoossibles
pour ses personnages...

Extraits: « Et voici des tuyaux: Monsieur s’é¢tirr; vite
Schnell painBrot, GuerreKrieg, et soldaSoldat (...) Gotfried
est effectivement un prénom allemand et en vomittes a
consonance germaniqtieinrich, Karl, Herrmann( Armand),
Frantz (Francois) ...



